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Rozhovor s Christopherem Mclntoshem

IMAGINACE JE LEGITIMNI

NASTROJ POZNANI

Jan Suser

Dr. Christopher MclIntosh (*1943) je britsky spisovatel. Studoval filosofii, politologii a ekonomii a ziskal
doktorat na zakladé prace o rosikrucianech. Prednasel o zapadnim esoterismu. Cesky vysla jeho dila
Rosenkruciani: historie, mytologie a ritualy okultniho Fadu (Trigon 1997), Navrat tetrady (Trigon 1998)
a druha c¢ast jeho knihy Eliphas Lévi and the French occult revival jako lGvodni studie ke knize Eliphase
Léviho Véda duchti - Kniha moudrych (Trigon 2011). Zije v Dolnim Sasku.

K duchovnim tradicim uméni jedno-
znacné patri, zaroven lze ale Fici, ze
spiritualita se bytostné dotyka zejmé-
na véci neviditelnych. Jak to podle vas
jde dohromady s vytvarnym umeénim?
Jak byste popsal pravé roli vytvarna
ve spiritualité?

Umeéni ma stejné jako alchymie duchovni
a materialni aspekt. Opravdovy umélec
se snazi bud’ predat duchovni poselstvi,
nebo vytvaret dila, kterd jsou prodchnuta
duchovni energii, a maji tak silu ovlivnit
a pozvednout pozorovatele - tireba jako
ikony vychodni ortodoxni tradice. Umé-
lec téchto zamérh dosahuje kombinaci
mnoha riznych faktord. Napriklad rtz-
né barvy na divaka ridzné plisobi - Cer-
vena je vzrusujici a energizujici, modra
zklidnuje a ztiSuje. Stejné tak urcité tvary
a symboly maji rtizné ucinky. Napiiklad
mnoho velkych umélcti minulosti vtéli-
lo do svych dél bozské proporce, jako je
zlaty rez. Pak je tu cela doména namétt
a motivi, které umeélec ztvariuje. Pokud
umeélec ve své praci vychazi ze sdilené
duchovni tradice, pak vysledna umélecka
dila slouzi jako pripominka podstatnych
prvki této tradice. Dalo by se tedy rici,
ze skute¢ny umeélec zviditeliiuje to, co je
neviditelné.

Je umélecka imaginace vlastni jen li-
dem svého druhu vyjimec¢nym, inicio-
vanym, jakasi imaginatio vera, nebo
je to naopak iniciacni cesta, ktera se
muZe dotknout a proménit kazdého
clovéka? Povazoval byste imaginaci
za regulérni gnoseologicky nastroj?

V uméni moderny se pripisuje vyso-
ka hodnota umélcové fantazii, zatimco
v tradi¢ni kultufe je individualni fanta-
zie méné dllezitd nez mira umélcova
zakorenéni v jeho tradici. Zde miize byt

relevantni koncept Henryho Corbina
o mundus imaginalis, tedy o svété, ktery
neni svétem individudlni fantazie, ale
svétem imaginace sdilené komunitou,
ktera nasleduje urcitou tradici. Prikla-
dem je svét Dantovy Bozské komedie,

hudbu, drama a literaturu. Zorganizoval
sérii uméleckych vystav, Salons des Rose
Croix, zaloZenych na jeho pojeti uméni
jako néceho, co by mélo byt krasné a po-
vznasejici. Druhym prikladem je Rudolf
Steiner, zakladatel antroposofie, ktery

jak si ho pozdéji v 19.
stoleti predstavoval fran-
couzsky umélec Gustave
Doré. Doré vyuzil svou
zivou fantazii k vytvore-
ni ilustraci k této basni,
ale vzdy mél na pameéti
Dantovu vizi. Domnivam
se - abych se trochu vra-
til k prvni otazce, - Ze
kdokoli mtze do néjaké
miry vyuzit svou fantazii
jako prostiedek trans-
cendence. Toto se déje
v Iizené meditaci -, path-
-working*“, neboli aktivni imaginaci, jak
se tomu fika v kruzich New Age - kde
je ¢lovék v predstavivosti veden Fadou
symbolicky nabitych obrazi nebo mist,
jako jsou tarotové trumfy nebo sefiry
kabalistického stromu. Takze pokud jde
o druhou otazku, ano, predstavivost je
legitimni gnoseologicky nastroj.

Cesky ¢tenar vas zna predevsim jako
znalce tradic rosikrucianskych. Mys-
lite, Ze 1ze hovorit o rosikrucianské vi-
zualni kultuie? Pozorujete jeji zbytky
v soucasné vytvarné kulture Zapadu?

Jisté 1ze mluvit o rosikrucianské vizu-
alni kulture, i kdyz nabyla forem, které
by autory plivodnich rosikrucianskych
spisti mohly prekvapit. Mohu uvést dva
priklady. Prvnim je umélecké hnuti vy-
tvorené francouzskym rosikrucianem
Joséphinem Péladanem v 19. stoleti, kte-
ré zahrnovalo nejen malii'stvi, ale také

Christopher Mcintosh.

se pokladal za tviirce pt-
sobiciho v ramci rosikru-
cianské tradice. V souladu
s holistickou povahou ro-
sikrucianské vize Steiner
trval na tom, Ze spiritu-
alita by se neméla pouze
vznaset v éterické sfére,
ale méla by byt rukama
snesena do sféry hmot-
né. Odtud tedy jeho Cetné
praktické aktivity: zemé-
délstvi, 1ékarstvi, vzdéla-
vani, tanec, architektura
a jeho velmi osobity styl
umeéni a vyuka uméni déti ve waldorf-
skych skolach, ktera stale pokracuje.

Je umélecké dilo v prvé radé unikat-
nim vyronem umélcova nitra, nebo
ukazuje k vy$sim skutecnostem, které
jsou touto cestou umélcem prozkou-
mavany a pirekladany do jazyka sou-
casniku, byt tifeba neuvédomeéle?

Nékteré umeéni je vylevem umélcova
vnitiniho Zivota. To plati pro vétSinu mo-
derniho umeéni, ale pokud je dilo pouze
vyjadienim tvarci predstavivosti jed-
notlivce, pak podle mého nazoru nejde
o skutecné uméni, kdyz vznika pouze na
rozhrani mezi individudlni kreativitou
a tradici, z niz umélec vychazi. Vyskytuji
se také velmi pozoruhodna umélecka dila
vytvorena lidmi s duSevnim onemocné-
nim, ktera maji hodnotu v terapeutickém
smyslu nebo z hlediska psychologického.
Nebo mandaly vytvorené psychologem
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C. G. Jungem a nékterymi jeho pacienty,
které zjevné odrazeji univerzalni snahu
o vnitfni integraci nebo o to, co Jung na-
zval individuaci. Mnohé z nich jsou es-
teticky velmi krasné a vérim, Ze mohou
nést i duchovni poselstvi.

Vnimate moderni vytvarné umeéni
jako preruseni duchovnich déjin umé-
ni na Zapadé, sekularizaci ptivodné
esoternich témat, nebo naopak vidi-
te kontinuitu? Jak byste hodnotil vliv
esoternich ideji na dilo modernich

maliit, jako jsou Vasilij Kandinskij,
Piet Mondrian nebo Hilma af Klint?

Ano, v déjinach uméni doslo k prilomu,
ktery se datuje zhruba od pocatku 20.
stoleti. Modernisticka ortodoxie povazu-
je uméni za predmét evoluc¢niho procesu
neustalych zmén a inovaci. Od umélci
se ocekava, ze se budou snazit byt origi-
nalni, vyzyvavi, nutit k zamysleni, hledét
dopredu atd. Tradi¢ni predstavy o krase
jiZ nejsou povazovany za relevantni, coz
ma za nasledek, Zze uméni propagované
dneSnim umeéleckym establishmentem
z velké casti postrada krasu nebo du-
chovni vyznam. Umélec jako Picasso,
ktery mél bozsky dar, ho mohl vyuzit
k vytvoreni krasnych a povznasejicich
dél, ktera by sytila ducha. Misto toho
zradil krasu a tvoril nehezké a nesmyslné
obrazy. Pokud jde o priklady, které zmi-
nujete, Kandinskij i Mondrian se vnimali
jako soucast tohoto evolu¢niho procesu
aabstrakci povazovali za cestu vpred. Ac-
koli oba Cerpali z duchovnich myslenek,
v jejich dile to neni prilis patrné. Hilma
afKlint je néco jiného. Byla ponotena do
teosofie, antroposofie a spiritismu a jeji
dilo je témito hnutimi zcela zjevné hlu-
boce ovlivnéno.

Co tedy podle vas evropska kultura
ztratila, a co naopak ziskala, tim, Ze
se staré esoterni obsahy piresunuly do
hajemstvi moderniho uméni?

Myslim, Ze je tieba na jedné strané roz-
liSovat mezi mainstreamovym uménim
propagovanym modnimi obchodniky, ga-
leriemi a uméleckymi kritiky, které byva
spise sekularni a neduchovni, a rznymi
alternativnimi uméleckymi proudy, vCet-
né téch ovlivnénych duchovnimi ¢i eso-
terickymi myslenkami, na strané druhé.
Je také tieba vzit v ivahu skutecCnost,
Ze umélecka modernita nabyvala velmi
odlisnych forem a zaclenovala duchov-
ni a esoterické myslenky v rizné mire
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v zavislosti na tom, o které zemi mluvi-
me. Maje v pribéhu let s Prahou uzké
spojeni, vidél jsem, jak se staleta tradice
magie a okultismu v tomto mésté promit-
la do dél umélcq, jako je Alfons Mucha
a v soucasné dobé tireba Martin Stejskal
nebo Reon Argondian. Podobné priklady
existuji i v jinych zemich, coz jisté bylo
pro jejich kultury prinosem.
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Co podle vas prinasi duchovnimu
umeéni existence muzské a Zenské
polarity? A co jevy na hranici gende-
rovych forem?

Muzsko-Zenska polarita, sexualita a ero-
tika jsou ustrednim bodem velké cas-
ti duchovniho a esoterického uméni.
Vzpomenme si na hinduistické tantric-
ké umeéni, ilustrace v alchymistickych
spisech s jejich kopulujicimi postavami
aumeélce jako Austin Osman Spare s jeho
silné erotickymi obrazy, ¢asto kombino-
vanymi s magickymi sigiliemi. Pokud jde
o hranice pohlavi, postava androgyna
je rozsirenym motivem v alchymistické
ikonografii.

MiiZe existovat obraz, ktery je v prin-
cipu nepochopitelny bez urcité du-
chovni praxe? Miize nam spiritualita
pomoci pochopit uméni?

K prvni otazce: Ano, krasné mandaly
hinduistické, tibetské a buddhistické
tradice jsou medita¢nimi pomiickami.
Aby byly plné ucinné, je tieba pochopit
vyznam raznych tvar, barev a symbo-
lickych postav, které obsahuji. Soucasti
prace s mandalou mohou byt také ur-
Cité ritualni praktiky. Ke druhé otaz-
ce: V. mnoha pripadech ano. Vezméme
si napriklad slavnou rytinu Albrechta
Diirera Melencolia I. Umélecti experti
si po staleti lamali hlavu nad zhusténou
symbolikou v ni, ale zda se, Ze rusko-
-americka umélkyné a historicka uméni
Zhenya Gershmanova nedavno konec¢né
objevila skute¢ny vyznam obrazu a jeho
souborny esotericky rozmeér zahrnujici
kabalu, numerologii, milenialni proroctvi
a mnoho jiného.

Myslite, Ze by bylo moZno definovat
kli¢ k odliSeni duchovniho uméni od
pouhé esoterické stylizace? Povazo-
val byste za duchovniho vytvarného
umeélce tieba Rudolfa Steinera?

Pokud jde o prvni otazku, nemyslim si,
Ze existuje jednoznacny rozdil mezi du-
chovnim uménim a esoterickou styliza-

ci. Vezmeéte si slavna domovni znameni
podél Kralovské cesty v Praze a jejich
symbolické motivy. Mnoho kolemjdou-
cich je bude vnimat pouze jako dekoraci;
jinije budou interpretovat jako symboli-
zaci rlznych fazi procesu alchymistické
transmutace. Pokud jde o Rudolfa Steine-
ra, ano, povazoval bych ho za duchovniho
umeélce. Nedavno jsem navstivil antropo-
sofické sidlo, Goetheanum v Dornachu ve
Svycarsku, které je plné jeho soch a ob-
razi, jako napriklad téch, jez zobrazuji
Lucifera a Ahrimana jako predstavitele
dvou kontrastnich kosmickych sil. Este-
ticka kvalita jeho dél je oteviena diskusi,
ale neni pochyb o tom, Ze ztélesnuji sil-
nou duchovni vizi.

Rekl byste, Ze sou¢asné vytvarné umé-
ni dokaZe vytvaret jen projekce, nebo
mize poskytnout skute¢né zpritom-
néni duchovni reality?

Existuje mnoho soucasnych umélcq,
ktefi tvori dila duchovni povahy, ale
- az na nékteré vyjimky - obvykle ne-
maji tendence patrit do uméleckého
establishmentu ani se neomezuji na
tradi¢ni vizudlnf uméni. Situace se vsak
v jednotlivych zemich lisi. Abychom se
vratili k Praze a Ceské republice, existu-
je zde mnoho skvélych umélct, jejichz
dilo odrazi duchovni sféru. Mnoz{ z nich
kombinuji rizna média. Prikladem je
filmat Jan Svankmajer, jehoZ film Faust
kombinuje prvky magické, surrealistické
a vSedni a velmi efektné vyuziva herce
i loutky. Dal$im prikladem je jiz zminé-
ny umélec Martin Stejskal. Jeho nedavna
publikace s nazvem Kniha Veselé védy je
dilem spole¢nym, vznikla ve spolupraci
s literarnim spolkem a obsahuje sérii
obrazi inspirovanych alchymii a vylep-
Senych programem s umélou inteligenci
DALL E3. Obrazy jsou zaroven krasné,
zvlastni, surrealistické a ¢asto extrémné
humorné. Mnohé z nich zobrazuji Sibal-
skou postavu Saska, coZ ma podtrhnout
skutecnost, Ze i humor je jednou z cest
k duchovnimu osviceni.

Dékuji za rozhovor.

Mgr. Jan SusSer (*1984) je doktorandem na Husitské
teologické fakulté UK. Zabyva se zejména soucasnou
religiozitou a zdpadnimi esoterickymi tradicemi.
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